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ВВЕДЕНИЕ: ПОЧЕМУ МИР НЕ ПОХОЖ НА МУЗЕЙ 
Представьте себе, что вы смотрите на мир, словно вы в музее восковых фигур. Всё неподвижно, всё 
можно обойти, рассмотреть, препарировать, разложить по полочкам. Классическая наука, да и наш 
обыденный рассудок, часто мыслит именно так: вещи, свойства, причины, законы, классификации. Мы 
привыкли спрашивать: «Что это?», «Из чего состоит?», «Как это работает?» — и эти вопросы 
предполагают, что реальность состоит из устойчивых, повторяющихся элементов. 

Но что, если реальность совсем другая? Что, если она — не коллекция неподвижных предметов, 
а непрерывный поток становления, в котором нет ничего окончательно застывшего? Что если 
камень, который кажется нам таким твёрдым и неизменным, на самом деле — медленный танец атомов, 
длящийся миллионы лет? Что если наша собственная личность — не фиксированный набор черт, а 
текучая мелодия, которая никогда не повторяется в точности? 

«Философия потока жизни» — это не название одной школы, а целое направление мысли, которое в 
разных обличьях прошло через XIX–XXI века. Его главный тезис: бытие — это становление, а не 
неподвижное присутствие. Процесс первичен, вещи вторичны. Время не внешняя рамка, не пустой 
контейнер, в который складываются события, а самая суть реальности. Всё, что есть, есть только 
благодаря тому, что оно длится, меняется, переходит во что-то иное. 

В этом эссе мы совершим путешествие по истории этой удивительной философской традиции. Мы 
увидим, как древнее прозрение Гераклита, подавленное на две с половиной тысячи лет, воскресло в 
трудах Гегеля, обрело свою самую глубокую форму у Анри Бергсона, а затем разошлось влиятельными 
волнами по литературе, психологии, экологии и даже современным практикам осознанности. Мы также 
честно посмотрим на критику этого подхода и зададимся вопросом: зачем нам всё это сегодня, в эпоху 
клипового мышления и цифровой суеты? 
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1. ИСТОКИ: ГЕРАКЛИТ И ГЕГЕЛЬ 

Гераклит: голос, заглушённый на тысячелетия 

Задолго до Бергсона, в VI–V веках до нашей эры, в городе Эфесе (на территории современной Турции) 
жил философ, которого потомки назвали «Тёмным» из-за его афористичного, загадочного стиля. Это 
был Гераклит. Он происходил из царского рода, но отказался от власти в пользу размышлений. И он 
сказал нечто, что звучало безумно для его современников и звучит удивительно свежо для нас: «Всё 
течёт» (panta rhei). 

Что он имел в виду? Гераклит наблюдал мир вокруг себя. Река течёт — вода в ней постоянно 
обновляется, но река остаётся рекой. Нельзя войти в одну и ту же реку дважды, потому что и река уже 
другая, и ты уже другой. Огонь — символ его философии — постоянно переливается, исчезает и 
возникает заново. Даже, казалось бы, неподвижная медь со временем покрывается патиной, а горы 
медленно разрушаются под дождём и ветром. Гераклит считал борьбу и становление «отцом всех 
вещей, царём всех вещей». Именно через напряжение противоположностей мир существует и 
развивается. 

Почему же его голос не стал определяющим для западной мысли? Потому что другой греческий 
философ, Парменид (ок. 540–470 до н.э.), предложил прямо противоположную картину. Парменид 
заявил, что изменение — это иллюзия. Истинное бытие неподвижно, едино, вечно и мыслимо только 
как «то, что есть». Меняться может только небытие, но небытия нет. Логика Парменида оказалась 
неотразимой для философов, искавших надёжные, незыблемые основания знания. Платон, 
Аристотель, средневековые схоласты, Декарт, Спиноза — все они в той или иной форме принимали 
первичность неподвижного бытия. Время объявлялось либо «движущимся образом вечности» (Платон), 
либо «мерой движения» (Аристотель), но не самой тканью реальности. 

Так европейская философия на две с половиной тысячи лет пошла по пути Парменида. И только в 
XIX веке начался серьёзный возврат к Гераклиту. 

Гегель: диалектика потока 

Первый систематический вызов парменидовской традиции бросил Георг Вильгельм Фридрих 
Гегель (1770–1831). Он создал грандиозную философскую систему, в которой реальность — это 
процесс саморазвития Духа (или Абсолютной Идеи). Гегель показал, что любое понятие, любое 
явление, любая историческая эпоха содержит в себе внутреннее противоречие, которое «снимается» в 
более сложной форме. Это движение тезис → антитезис → синтез — это диалектика — и есть логика 
потока. 

Пример: понятие «бытие». Если мы мыслим чистое бытие, без всяких определений, оно оказывается 
неотличимо от «ничто». Противоречие между бытием и ничто разрешается в понятии «становление» 
— переходе от ничто к бытию и обратно. Вот как поток рождается прямо из логики. 

У Гегеля дух проходит путь от абстрактной логики через природу к человеческому сознанию, праву, 
искусству, религии и, наконец, к абсолютному знанию. Этот путь не случаен — он необходим и 
логичен. Критики (включая Бергсона) упрекали Гегеля в том, что его поток на поверку оказывается 
жёстко детерминированным, циклически возвращающимся к себе. Это не свободное творчество, а 
разворачивание уже заложенной программы. И всё же именно Гегель сделал процесс центральной 
категорией философии и подготовил почву для мыслителей, которые пойдут дальше. 
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2. ГЛАВНЫЙ ГЕРОЙ: АНРИ БЕРГСОН И 
«ДЛИТЕЛЬНОСТЬ» 

Если называть одно имя, с которым философия потока жизни связана неразрывно, это Анри 
Бергсон (1859–1941). Еврей по происхождению, француз по языку и культуре, профессор Коллеж де 
Франс, лауреат Нобелевской премии по литературе (1927), он был при жизни, возможно, самым 
знаменитым философом в мире. Именно Бергсон сделал поток жизни центральной категорией своей 
мысли и придал этой идее ту глубину и изящество, которые очаровали целое поколение. 

Длительность (durée) 

Всё началось с очень простого и очень личного наблюдения. В своей ранней работе «Опыт о 
непосредственных данных сознания» (1889) Бергсон спросил себя: что на самом деле происходит, когда 
я жду? Когда я смотрю на часы в ожидании друга, который опаздывает. Стрелка движется, секунды 
отсчитываются одинаково. Но моё переживание этого ожидания — качественно иное. Оно то 
растягивается до бесконечности, то сжимается; оно окрашено нетерпением, тревогой, надеждой. 
Оно длится не так, как длится физический процесс в часах. 

Затем Бергсон предложил другой, более эстетический пример: слушание мелодии. Когда я слушаю 
музыку, я не воспринимаю ноты как отдельные точки, как кадры киноплёнки. Первая нота ещё звучит 
во мне, когда вступает вторая; они не просто соседствуют, они проникают друг в друга, сплавляются. 
Вся мелодия — это целостное, неделимое переживание, которое нельзя разбить на независимые части. 
Если бы я слышал только ноту здесь и сейчас, без памяти о предыдущей и без ожидания следующей, я 
бы не слышал музыки — только изолированные звуки. 

Это внутреннее, переживаемое, качественное время Бергсон назвал длительностью (durée). Его 
свойства: 

• Непрерывность. В длительности нет разрывов и пустот. Она течёт, как вода в реке, а не 
щёлкает, как счётчик Гейгера. 

• Качественность. Каждый момент длительности уникален и неповторим. Он окрашен 
чувством, настроением, значением. Две секунды счастья и две секунды страдания — это не 
одно и то же. 

• Накопление прошлого. Прошлое не исчезает в длительности, а продолжается, впитывается в 
настоящее. Я не тот, кем был минуту назад, но и не кто-то совершенно другой. Моё прошлое 
— это шлейф, который тянется за мной и делает настоящее плотным. 

• Творчество будущего. Будущее в длительности не предопределено. Оно рождается здесь и 
сейчас из уникального сплава прошлого и настоящего. Свобода — это не выбор среди 
готовых вариантов, а само творение нового. 

А что же тогда показывают часы? Бергсон называет это «опространствленным временем». Мы привыкли 
проецировать время на пространство: мы рисуем линию времени, ставим на ней точки-мгновения. Это 
удобно для физики, для планирования, для повседневной координации. Но это всего лишь 
омертвевший слепок, знак, замена. Как киноплёнка — это не фильм, а лишь его материальный 
носитель. Настоящий фильм — это движение проектора, длящееся восприятие зрителя. 

Один из любимых образов Бергсона — таяние куска сахара в стакане воды. Процесс таяния длится. В 
каждый момент сахар — это и ещё сахар, и уже не совсем сахар. Нельзя сказать, в какую именно секунду 
он перестал быть сахаром. Точно так же длится наше сознание, наша жизнь, наша личность. 

Свобода, по Бергсону, невозможна в мире опространствленного времени, где всё разложено на 
отдельные моменты, каждый из которых жёстко определяется предыдущим (как в классической физике 
Лапласа). Но если время — это длительность, то есть творческий поток, в котором каждое настоящее 
вбирает в себя всё прошлое и выбрасывает вперёд нечто новое, непредсказуемое, — тогда свобода 
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становится реальностью. Мой поступок — это не калькуляция причин, а уникальное событие, которое 
несёт в себе отпечаток всей моей уникальной биографии. 

Жизненный порыв (élan vital) 

От сознания Бергсон перешёл к эволюции. В своей главной работе «Творческая эволюция» (1907) он 
задал вопрос: как объяснить появление всё более сложных и разнообразных форм жизни? В конце XIX 
века господствовал дарвинизм с его механизмом случайных мутаций и естественного отбора. Бергсон 
отдавал должное Дарвину, но считал его теорию недостаточной. Она объясняет, почему одни формы 
выживают, а другие исчезают, но не объясняет сам импульс к усложнению, к творчеству. 

Бергсон предлагает понятие жизненного порыва (élan vital) — внутреннего, нематериального 
импульса, который пробивается сквозь материю, преодолевая её сопротивление и дробясь на 
множество линий. Жизнь — это не приспособление к среде, а творчество среды. Это как бы огромная 
волна, которая накатывает на берег, и, встречая препятствия, разбивается на тысячи брызг и струй. 
Каждая струя — отдельный вид, линия эволюции. 

Две главные линии, которые выделяет Бергсон, — это инстинкт и интеллект. Оба — способы 
взаимодействия с миром, способы «познавать» и действовать. Но они принципиально различны. 

Инстинкт — это форма знания, вросшая в действие. Пчела строит соты, не зная геометрии. Паук 
плетёт сеть, не изучая механику. Птенец совершает первый полёт без уроков аэродинамики. Инстинкт 
— это совершенная приспособленность, но она действует «вслепую», как автомат. Инстинкт улавливает 
саму суть жизненной ситуации, но не может эту суть вынести вовне, сделать предметом размышления. 

Интеллект — это способность создавать орудия, оперировать символами, анализировать, разлагать 
сложное на простое. Интеллект гениален там, где речь идёт о неживой материи. Он строит мосты, 
вычисляет траектории, расшифровывает геномы. Но интеллект бессилен перед уникальным, 
неповторимым, текучим. Интеллект видит в живом организме лишь сумму деталей — как если бы мы 
пытались понять музыку, разложив партитуру на отдельные ноты. Это полезно для некоторых целей, 
но убивает саму жизнь. 

Бергсон не призывает отказаться от интеллекта. Он призывает осознать его границы. Интеллект — 
прекрасный слуга и ужасный господин. Культура, которая полагается только на интеллект (а Бергсон 
считал, что западная культура страдает именно этим), в конечном счёте неизбежно искажает реальность. 
Ей не хватает другого инструмента — интуиции. 

Интуиция как метод 

Как же познать поток, если интеллект его убивает? Как приблизиться к длительности, к жизненному 
порыву, к собственной глубине? Ответ Бергсона: интуиция. 

Это слово часто пугает. Под интуицией обычно понимают что-то иррациональное, мистическое, 
недоступное логике. Бергсон предлагает нечто иное. Для него интуиция — это метод, причём метод 
строгий, требующий тренировки. Что такое интуиция? Это интеллектуальная «симпатия», способность 
настолько вчувствоваться в предмет, чтобы оказаться внутри его уникальной длительности, слиться с 
ним, а не наблюдать со стороны. 

Пример: попробуйте объяснить другому человеку, что такое «грусть». Вы можете перечислить 
симптомы: слезы, потеря аппетита, замедление реакций. Но это будет взгляд со стороны. Чтобы 
действительно понять грусть, нужно её пережить. Или, читая стихи или слушая музыку, настолько 
проникнуться ими, что их состояние станет вашим. Вот это и есть интуиция. Она не отменяет интеллект 
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— она его дополняет. Сначала интеллект может указать, где примерно находится предмет. Но затем 
нужно совершить усилие: перейти от внешнего описания к внутреннему участию. 

Интуиция особенно необходима в трёх областях: 

• Познание самого себя. Я не могу вычленить своё «я» как объект — я есмь своё «я» в его 
длящейся длительности. Интроспекция, которая пытается разложить душу на отдельные 
«психические факты» (как это делал ассоцианизм), упускает самое главное — непрерывность 
потока. 

• Познание живого организма. Его нельзя понять, только вскрыв и разложив по пробиркам 
(хотя это может быть полезным этапом). Нужно «симпатизировать» самому принципу 
организации жизни, уловить внутренний порыв, который делает организм единым целым. 

• Познание времени, свободы, творчества. Их нельзя измерить, их можно только прожить. 

Интуиция — это не лень мыслить. Это, напротив, высшая форма мыслительной дисциплины. Это 
умение долго и терпеливо всматриваться, вслушиваться, вчувствоваться, пока граница между 
наблюдателем и наблюдаемым не исчезнет. 
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3. ДРУГИЕ МЫСЛИТЕЛИ ПОТОКА 

Уильям Джеймс (1842–1910) 

Американский философ и психолог, друг Бергсона (они переписывались и высоко ценили друг друга), 
Уильям Джеймс ввёл в оборот термин, который стал невероятно популярным: «поток 
сознания» (stream of consciousness). В своей фундаментальной работе «Принципы психологии» (1890) он 
описывал сознание не как собрание отдельных «идей» или «впечатлений», а как непрерывную реку, в 
которой мысли, чувства, ощущения, образы не имеют чётких границ и перетекают друг в друга. 

Джеймс подчёркивал: наше сознание всегда «нагружено» прошлым и устремлено в будущее. Нет 
чистого, изолированного «сейчас». Каждая мысль — это волна, которая несёт в себе осадок всех 
предыдущих волн. Джеймс также знаменит своей теорией эмоций (мы не потому плачем, что грустим, 
а потому грустим, что плачем) и своим прагматизмом (истинно то, что работает). Его идеи напрямую 
легли в основу одноимённого литературного течения (о нём — ниже). 

Альфред Норт Уайтхед (1861–1947) 

Британский математик и философ, соавтор Рассела по «Principia Mathematica», Уайтхед во второй 
половине своей жизни создал философию процесса — самую систематическую и технически 
разработанную версию «философии потока». Уайтхед утверждал, что фундаментальные строительные 
блоки реальности — это не материальные частицы (атомы, электроны, кварки), а «актуальные события» 
(actual occasions) — короткие пульсации становления, длящиеся доли секунды. Каждое такое событие 
«впитывает» в себя все прошлые события (Уайтхед называет это «прехенсией»), творчески синтезирует 
их и переходит в следующее. 

В мире Уайтхеда нет вещей — есть только процессы, временные сгустки. Даже электрон — это не 
крошечный шарик, а серия событий-длительностей. Бог в этой философии — не неподвижный 
владыка и не часовщик. Бог — это принцип, который соучаствует в каждом актуальном событии, 
придавая ему ценность и направление, но и сам Бог меняется вместе с миром. Уайтхед оказал огромное 
влияние на теологию (процессная теология), на экологию (понимание экосистем как сетей событий) и 
на менеджмент (организация как процесс). 

Жиль Делёз (1925–1995) 

Французский философ, которого часто называют «философом желания», написал несколько работ о 
Бергсоне («Бергсонизм», 1966) и сделал его одним из главных своих вдохновителей наряду с Ницше и 
Спинозой. Делёз развил бергсоновскую концепцию времени в двух 
направлениях: виртуальное и актуальное. 

Виртуальное — это то, что реально, но не актуально. Например, прошлое: оно реально (оно было), но 
не актуально (его уже нет). Однако прошлое продолжает длиться в нас, как шлейф. Оно является 
«виртуальным измерением» настоящего. Делёз говорит о «чистом становлении», которое не терпит 
разделения на субъект и объект, на прошлое и будущее. Это становление — как у Гераклита: оно 
находится «по ту сторону» вещей и состояний. 

Делёз также ввёл понятие «дифференциация» для описания того, как виртуальный поток 
«свёртывается» в актуальные вещи, формы, организмы. Его философия стала мощным инструментом 
для анализа литературы, кино, живописи, политики — везде, где речь идёт о творчестве, изменении, 
революции. 
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4. ВЛИЯНИЕ НА КУЛЬТУРУ И НАУКУ 

Литература потока сознания 

Самое массовое и узнаваемое воплощение философии потока — это литература. Марсель Пруст, 
Вирджиния Вулф, Джеймс Джойс, Уильям Фолкнер — все они экспериментировали с техниками, 
позволяющими передать внутреннее, длящееся время сознания. 

Марсель Пруст (1871–1922) прямо опирался на Бергсона (они были родственниками: Бергсон 
женился на кузине Пруста). Его семитомный роман «В поисках утраченного времени» — это гигантская 
лаборатория длительности. Время в романе не линейно. Герой может начать сцену из детства, затем 
внезапно оказаться в зрелости, затем вернуться — и это не монтаж, а само течение памяти, где прошлое 
не умерло. Знаменитый эпизод с печеньем «мадлен» — когда вкус печенья, обмакнутого в чай, вызывает 
целый океан забытых воспоминаний — это чистая бергсоновская непроизвольная память. Прошлое не 
хранится где-то в архиве; оно оживает, когда мы оказываемся внутри его длительности. 

Вирджиния Вулф (1882–1941) в романах «Миссис Дэллоуэй» и «На маяк» передаёт внутренний 
монолог героев как длящийся поток, где мысли, ощущения, воспоминания и фантазии смешаны без 
чётких границ. Читатель находится внутри сознания героя, а не наблюдает за ним со стороны. Это и 
есть литературная интуиция. 

Джеймс Джойс (1882–1941) в «Улиссе» довёл эту технику до предела: одна глава („Penelope“) 
представляет собой непрерывный поток мыслей Молли Блум, в котором нет ни единого знака 
препинания. Это попытка записать саму текучесть сознания в её буквальности. 

Психология и нейронаука 

Современные исследования восприятия времени подтверждают некоторые ключевые идеи Бергсона. 
Нейрофизиологи знают, что наше «субъективное сейчас» длится не одно мгновение, а примерно 2–3 
секунды. В этот интервал мозг сплавляет воедино сенсорные сигналы (звуки, образы), кратковременную 
память и ожидания. Мы никогда не воспринимаем мир как серию изолированных кадров — мы всегда 
воспринимаем длящиеся события. 

Модель «предсказательного кодирования» (predictive processing), популярная в современной 
нейронауке, описывает мозг как механизм, который постоянно строит прогнозы о том, что произойдёт 
в следующее мгновение, и сверяет их с реальным сенсорным потоком. Ошибка прогноза обновляет 
модель. Это — удивительно близкая к Бергсону картина: восприятие — это активное, творческое, 
длящееся построение реальности, а не пассивное фотографирование. 

Экология и практики осознанности 

Экология долгое время мыслила природу как статичный баланс, как систему равновесия. Влияние 
философии потока привело к пониманию экосистем как динамических процессов, постоянно меняющихся, 
где нет «нормального» состояния. Пожар, наводнение, вторжение нового вида — это не катастрофы, а 
естественные моменты потока. Устойчивость экосистемы не в её неизменности, а в её способности к 
творческой трансформации. 

Практики осознанности (mindfulness), пришедшие на Запад из буддизма и популярные в психотерапии 
(MBCT, DBT и др.), основаны на умении наблюдать поток мыслей, чувств и ощущений, не цепляясь за 
них. Это очень близко к бергсоновской интуиции: мы не анализируем свой опыт, мы погружаемся в него, 
позволяем ему течь. Парадоксально, но именно это погружение даёт нам дистанцию и свободу. 
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5. КРИТИКА И ГРАНИЦЫ 
Ни одна философия не обходится без критики. Философию потока жизни упрекали в нескольких 
вещах. Разберём их честно. 

Релятивизм 

Аргумент: если всё течёт и меняется, то нет ничего устойчивого — ни истины, ни этических норм, ни 
человеческой идентичности. Тогда любое утверждение столь же истинно (или ложно), как и любое 
другое. Это ведёт к интеллектуальной и моральной анархии. 

Ответ мыслителей потока: устойчивость не отрицается, она переосмысляется. Мелодия сохраняет 
свою идентичность, хотя каждая нота новы и отношения между нотами постоянно длятся. Река остаётся 
рекой, хотя вода в ней постоянно обновляется. Человек сохраняет свою личность, хотя меняется каждый 
день. Устойчивость — это не неподвижность, а «стабильность процесса». Этическая норма может быть 
понята как направление потока, а не как застывшая табличка. Добро — это то, что усиливает поток жизни, 
зло — то, что его закупоривает. 

Иррационализм 

Аргумент: упование на интуицию может привести к отказу от критического мышления, логики, 
доказательств. Это открывает дорогу мистике, суевериям, фашистской «интуиции фюрера» (отсылка к 
немецкой философии жизни, которая иногда впадала в крайности). 

Ответ Бергсона и его последователей: интуиция не противоположна интеллекту, а дополняет его. 
Бергсон сам был блестящим логиком (достаточно прочитать его полемику с Эйнштейном о времени). 
Он не призывал отбросить интеллект; он призывал осознать его границы. Интуиция нуждается в 
дисциплине, в тренировке, в проверке. Это не лёгкий путь. Но без интуиции интеллект становится 
пустым механизмом, который не схватывает главного. К сожалению, некоторые последователи 
Бергсона (особенно в Германии) действительно скатились в иррационализм, но это не вина самого 
Бергсона. 

Трудность языка 

Самый сильный и, вероятно, неразрешимый аргумент. Язык по своей природе дискретен. Слова — это 
метки, которые режут непрерывный поток на куски. Я не могу сказать «длительность» — я уже 
овеществил её, сделал вещью. Бергсон это отлично понимал. Он писал, что философ вынужден 
пользоваться языком, который изначально предназначен для действия, для ориентировки в 
пространстве, а не для выражения длительности. Единственный выход — это поэзия, метафора, 
косвенное выражение. Не случайно Бергсон получил Нобелевскую премию по литературе: его стиль 
— не украшение мысли, а её орудие. Проблема языка остаётся открытой и продолжает стимулировать 
художественные поиски. 
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ: 
ЗАЧЕМ НАМ ФИЛОСОФИЯ ПОТОКА СЕГОДНЯ? 

В эпоху цифрового ускорения, клипового мышления, бесконечных уведомлений и социальных сетей, 
которые дробят наше внимание на секундные вспышки, мы парадоксальным образом 
потеряли ощущение собственного потока. Мы живём как коллекция задач, как список дел, как череда 
событий, но не как длящаяся жизнь. Мы постоянно «заняты», но редко «полны». Мы боимся тишины и 
пауз, потому что в паузе мы могли бы услышать, как течёт наше время, а это может быть больно или 
тревожно. 

Философия потока возвращает нам самое простое и глубокое: я — это не точка между прошлым и 
будущим. Я — это сам переход. Каждый вдох, каждое воспоминание, каждое ожидание, каждое 
движение руки — уже часть единой длительности. Научиться слышать её — значит научиться жить не 
в спешке, а в полноте. Это не призыв к лени или пассивности. Это призыв к качественному присутствию в 
том, что ты делаешь. Когда вы читаете книгу и действительно погружаетесь в неё, время исчезает, и вы 
живёте в чистой длительности. Когда вы слушаете любимую музыку и «теряете себя», вы практикуете 
бергсоновскую интуицию. Когда вы вспоминаете человека, которого больше нет, и слёзы текут сами, 
вы подтверждаете, что прошлое не умерло, а длится в вас. 

Как писал Бергсон в «Творческой эволюции»: «Реальность — это текучесть. Всё, что́ мы называем вещами, 
— это сгустки, образовавшиеся в потоке становления благодаря вмешательству нашего восприятия». 

Остановиться, вдохнуть и почувствовать, как течёт твоя собственная жизнь — это, возможно, самое 
практическое применение философии потока. Попробуйте прямо сейчас: не делайте ничего. Просто 
побудьте. Почувствуйте, как прошлое втекает в настоящее, как настоящее уже готовится стать прошлым. 
Почувствуйте своё дыхание — оно никогда не повторяется в точности. Вы не в музее восковых фигур. 
Вы в реке. И река эта — вы сами. 
 
 


